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Adolescentii de ieri si de azi: aceleasi preocupiri, aceeasi lipsd de experienta,
aceeasi tendintd de a dramatiza si de a exagera, aceeasi cautare a sinelui si a
celorlalti, aceeasi foame de cunoastere. Scoala si educatia se adapteaza epocii
avand ca ideal formarea cetateanului model pentru societate. In Antichitate,
invatdmantul atenian era bazat pe dialog, pe cunoasterea filosofica si pe studiul
stiintei si al matematicii ca instrument pentru dobandirea adevarului. Valoarea
fundamentala a societdtii era ,desavarsirea metafizica” a omului, dupa cum
spunea discipolul si editorul postum al lui Aristotel, Andronicus, invitamantul
fiind fundamentat pe studiul teoretic al unor discipline. In opozitie cu sistemul
din Atena, spartanii puneau accent pe pregatirea fizica, sportiva, ajutandu-i pe
discipoli s devina cetatenii perfecti: soldatul desavarsit, care isi serveste cetatea
pand la varsta de 60 de ani, pastrand vigoarea si spiritul tineresc. Indienii
dezvoltaserd un invitdmant in trei etape: ,auzirea” (preluarea de informatii
de la un instructor), ,reflectarea” (asimilarea individuald a informatiilor) si
»aplicarea” (capitarea de experiente efective de viatd prin folosirea cunostintelor
in situatii concrete). Acest model este unul valabil panad in zilele noastre,
impunand ideea ci invitarea este continui pe tot parcursul vietii. In general,
invatdmantul antic avea un caracter particular, existau mentori si discipoli care
preluau cunostintele inaintasilor si le dezvoltau, adaugand propriile descoperiri.
In perioada medievald, in schimb, invitdmantul capiti un caracter religios,
avand ca scop principal pregitirea viitorilor clerici (inclusiv primele forme de
invatdmant universitar aveau un caracter profund religios). Sunt studiate asa-nu-
mitele arte liberale, care sunt, de fapt, viitoarele stiinte umaniste (trivium —
logica, retorica si gramatica) si realiste (quadrivium — aritmetica, geometria,
astronomia si muzicologia), iar limba de predare era asa numita latina ecleziasti-
ca, limba de cult a bisericii de atunci. Odata cu laicizarea invatdméantului,
teologia a devenit doar o disciplind de studiu universitara, alaturi de stiinta,
matematica, filosofie si istorie anticd, la sfarsitul secolului al XVIII-lea dezvol-
tandu-se si sistemul de educatie universitar modern, bazat pe cursuri, seminare
si laboratoare. In epoca moderni, in Occident, este introdusi educatia de
masa, in primul rand, ca mijloc de control: conducétorii Prusiei spuneau ci o
,bopulatie instruitd” este o ,,populatie mai obedienta”, motiv pentru care apare,
astfel, scoala primara obligatorie, masura care s-a dovedit insd ineficientd pentru
acest scop, un numar mai mare de oameni devenind mai constienti de realitatea
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politica. Educatia, de-a lungul timpului, a tinut si de ,mod&™ au fost preluate
elemente din modelele altor tari, instructia fiind adesea asociata si cu ,,ifose”,
déand nastere unei paturi de populatie cu o cultura limitata dar care se considerad
educati, civilizati. Secolul al XIX-lea a insemnat pentru Romania educatie
la pension la Paris si guvernante din Franta sau Germania pentru copiii din
familiile instarite. In prezent, educatia este si 0 arma dar si un obiectiv pentru
care luptam: nu trebuie sa mai existe limitari de rasd, de etnie sau de sex.
Educatia transforma vieti si se afla in centrul misiunii UNESCO de a construi
pacea si de a eradica sdracia. Este un drept castigat pentru care s-au jertfit
oameni vizionari, pe care trebuie sa-1 aparam si sa ni-1 exercitam.

Adolescentii simt nevoia de a se exprima, sufletul lor framéantat cautd o
supapd prin care si defuleze, iar scrisul este una dintre ele. Unii reusesc sd
creeze scrieri cu o arhitecturd surprinzatoare, care contureaza idei si starnesc
sentimente. Un astfel de adolescent deosebit este protagonistul din ,,Romanul
adolescentului miop”, care, desi avea presentimentul vocatiei sale de scriitor, nu
a fost scutit de cautarile specifice varstei, de intrebarile chinuitoare, de dorintele
si nevoile fiintei sale interioare. Lumea-i launtrica nu este pe deplin descoperitd
si inteleasd, spatiile interioare n-au fost incéd cartografiate. Scrisul, asadar, este,
pentru ,doctor”, prilej de a-si pune intrebari si de a-si gési raspunsuri. Romanul
prezintd o arhitecturd psihologicd complexa, bazandu-se pe simbolistica vietii
interioare. Dostoievski folosea termenul de ,,subterana”, in micro-romanul sdu
JInsemnari din subterana”, pentru a desemna un spatiu interior al fieciruia,
corespunzator subconstientului; un spatiu intim, unde se petrec procese tainice,
greu de descoperit. Géanditorii, filosofii, cei care se refugiazi in interiorul lor
pentru a se descoperi si pentru a-si afla vocea tainicd sunt numiti ,,subteranii” -
aceia care prefera clipele de scufundare in ei insisi plonjarii in societatea ale carei
defecte le observa si le inventariaza adesea; iar Mircea se incadreazi perfect in
aceasta tipologie. Sigmund Freud, dezvoltand in anii 1920-1923 teoria psihicului
(Psyche) si a personalititii complexe, defineste in lucrarea sa ,Id si ego” trei
nivele ale gandirii umane. Astfel, Id reprezinta esenta unei persoane, cuprinde
instinctele si toate constantele personalititii (1l putem asemui subteranei), Ego,
constientul, persoana asa cum se aratd ea siesi si, in cele din urmé, Superego,
care contine constiinta morala si sinele ideal, adica totalitatea trasaturilor de
personalitate pe care o persoand vrea si le afiseze, imaginea pe care doreste
sd si-o construiasca. Id si Superego sunt nivelurile gandirii subconstiente, iar
din echilibrul lor rezulta Ego, un nivel atat constient, cat si subconstient care,
la o persoand cu un psihic sdnitos este predominant si responsabil cu luarea
de decizii. Astfel, aceste trei niveluri distincte ale personalititii se manifestd
in mod diferit si au propriile decizii. La ,subterani”, glasul Id-ului este foarte
important, insd nu este singura voce interioard care se aude. Ego-ul este cel
care il bruiaza pe naratorul lui Eliade care incearca sa-si descopere esenta fiintei
scriind si nu ajunge decat la antinomii. Naratorul lui Eliade este preocupat
mai ales de Superego, incercand si-si construiascd o imagine diferita, unica.
Adolescentul miop scrie pentru a se descoperi. Tocmai a patruns in acest spatiu
al ,subteranei” si i se pare ca cercetandu-l, isi poate intelege sinele adevarat.
Atunci, incearcd sa se conecteze la el si scrie pagini de jurnal ca intr-o transi,
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straduindu-se sa preia cat mai fidel date direct din nivelul subconstient al
gandirii sale, pentru ca, mai apoi, sa le analizeze pentru a-si contura o imagine
clara a fiintei sale. Nu sterge nicio afirmatie pentru a se putea interpreta cu cat
mai mare acuratete - ,Jatd o fraza stupida, care nu trebuie stearsa; ca sa imi
aduc aminte mai tarziu (...)”. Aceastd descoperire a sinelui 1l face si se considere
unic, singurul posesor al unei astfel de ,subterane”, din acest motiv spune
despre Giovanni Papini ca ,l-am iubit si l-am urdt o dupa-amiaza intreaga’
s-a regasit in opera jurnalistului italian, dar, a realizat si cd nu este unic, cd
,omul sfarsit” era si el un ,,subteran”, cu preocupadri si sentimente aseméanatoare.
Suferinta si autoflagelarea sunt teme importante pentru protagonistul lui Eliade,
care are rani sufletesti pe care le descrie pe larg, este mécinat de faptul cid
nu se cunoaste pe deplin, fiind mereu in contradictie - ,,sunt un adolescent
sentimental si visator”, dar, totodata, ,,nu sunt un adolescent ca toti ceilalti”.
El apeleaza si la suferinta fizica, simte ,,desfatarea” loviturilor de bici pe spate,
prin care incearca sa se caleascd si sa se redefineasca. Scrie ménat de o forta
interioara inexplicabild, avand premonitoriu constiinta ci scrisul este salvarea,
iesirea la lumind si impécarea cu lumea. Ego-ul personajului lui Eliade este
,sediul” unor procese psihice complexe, addposteste nenumarate dubii, indoieli,
echilibre profund instabile intre stari. El suferd mai multe schimbari, personajul
incercand sa-1 abata de la cursul firesc al evolutiei sale, sa-1 formeze, sa intervina
asupra lui pentru a-l transforma in ,sinele ideal”. Scriind in jurnal, personajul
isi urmareste evolutia si isi impune trasaturile de personalitate: ,Eu trebuie
sa fiu (...) hot#rat ca o stancd, cu ochii inclestati de tintd, cu buzele strivite
de furie (...)". Scrisul are, in acest fel, rol modelator al sinelui. De asemenea,
scriind, isi exagereaza ranile sufletului, se auto-compétimeste, cautand simpatia
si intelegerea celorlalti. Anticipand o viitoare izbanda literard, pentru ca are
inrddacinata convingerea ci va deveni faimos, depasirea tuturor caznelor reale
si inchipuite va sta méarturie a puterii lui de a trece peste obstacole si, in final,
a valorii sale autentice. Voluptatea de a scrie despre sine il caracterizeaza
pe adolescentul miop, care intAmpinad bariera imposibilitatii de a se destainui
complet: scriind jurnalul (un act intim), nutreste speranta ci acesta va ajunge
sub ochii indiscreti ai cititorilor — nu ar spune ,,adevérul asupra mea si asupra
altora” ,intr-un roman pe care il vor citi atati necunoscuti, in fata carora nu
trebuie sa apar cu toate slabiciunile mele...”. Scrisul are ca scop si construirea
sinelui ideal”, prezentarea Ego-ului ca pe un Superego. Isi doreste gloria literara
si scrie constientizand multimea de ochi atintiti asupra scrierii sale. Scrie manat
si de dorinta de razbunare pentru cd nu a fost inteles si apreciat si isi doreste
ca succesul sa 1i trezeasca la ,realitatea” lui pe toti cei care l-au contestat sau
minimizat. Talentul lui literar trebuie sd contrabalanseze lipsa de pricepere la
matematicd si sia-i confere o autoritate, chiar in fata profesorilor. Prin scris,
isi mascheazd incapacitatile si se disculpa in fata cititorilor pentru ,inertia”
sa, fiind un personaj al non-actiunii, delasator si lipsit de vointa. Scrie din
pasiune si de cate ori are ocazia — colaboreazi frecvent intr-o revista literara
si nu o face cu gandul la recompense pecuniare, ci ca si-si satisfaca orgoliul si
nevoia de afirmare. Romanul, ins#, este mai mult decit o scriere care sa-i faca
numele cunoscut: este acea scriere care ii va substitui Ego-ul cu un Supraego
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frumos sculptat, lipsit de timidititi si de angoase, care sa-i preia locul in lume.
Asadar, personajul lui Eliade are o personalitate multi-fatetata: scrie pentru a-si
descoperi fiinta launtrica, pentru a-si desavarsi caracterul si pentru a schimba
perceptia celorlalti asupra lui. Scrisul este rezolvarea tuturor problemelor pentru
el: este o forma de gandire superioard reflectiei, ajutandu-l si-si ordoneze
gandurile, dar si sa revind asupra lor si si le analizeze, desi nu-i face tot timpul
plicere; de asemenea, il ajuti si depiseasca timiditatea de a se comunica. In cele
din urma4, scrie pentru a-si implini menirea de scriitor... Scrisul este, intr-adevér,
simbolul dominant in opera lui Mircea Eliade, aceastd tema imbinandu-se cu
alte idei fundamentale. Spatiul in care adolescentul se descopera pe sine, dar
in care 1i intelege si pe ceilalti este mansarda sa. Mansarda este un spatiu
marcat afectiv, care ii ofera siguranta si protectie, avand de asemenea rolul unui
spatiu ,,tampon” care inlesneste tranzitia intre experientele solitare, de sondare
a psihicului si cele sociale, in care descopera universul exterior. In acest loc in
care citeste si scrie, sau in care isi cheama prietenii, adolescentul miop incearca
sd se introspecteze, sa ajungd la anumite certitudini si sa inteleaga forta unor
revelatii, este o reflectie a propriei sale fiinte, fiind un spatiu cu simbolistica
dubli: simultan inchis, ferit de priviri indiscrete, uneori complet imiscibil cu
lumea exterioara, dar si deschis spre lumea gandurilor si a ideilor, comunicand
cu alte spatii superioare, accesibile doar prin initiere. O tema importantd pentru
adolescentul miop este iubirea, in privinta cdreia are o abordare bivalent4,
chiar instabild. Din dorinta de a se alinia societitii, urménd, astfel, exemplul
prietenilor sii, acceptd sa ia parte la o plimbare cu o fatd in Parcul Carol I.
In acest episod, se observi lipsa sa de experientd precum si dorinta de a nu se
expune: astfel, in loc sa-si arate sentimentele adevarate, sacrificad naturaletea
pentru un plan metodic. Calculeaza insd eronat momentul la care si-si sarute
partenera si comite, astfel, o greseald; orgoliul, insa, il impiedica sa-si asume
fapta si isi acuza partenera de imoralitate justificandu-si actiunea ca pe un ,,test”
pe care i l-ar fi dat fetei. Astfel, il descoperim pe ,,doctor” egoist, orgolios, dar
totodatd prea timid pentru a-si ingadui sa se dezviluie complet. In scrierile
sale, dar si in conversatiile cu prietenii — vede iubirea din doud perspective.
Pe de-o parte, isi reprima orice sentimente de dragoste, pe care le considera
,un semn de sldbiciune”, alterand imaginea de ,virilitate” si de superioritate
fatd de prietenii sdi pe care vrea sa si-o creeze. Pe de altd parte, tanjeste la
iubire, este stanjenit de lipsa sa de descoperiri pe latura amoroasa, iar aceste
bariere autoimpuse il aduc in punctul in care iubirea nu mai este un sentiment
pe care il descoperd spontan si involuntar, ci un scop in sine. Isi doreste
cu ardoare sa iubeasca, iar acest deziderat devine atat de important, incét
ajunge la o asociere paradoxald dintre iubire si verbul ,a trebui”. Astfel, si
in legdtura cu tema iubirii, protagonistul este dual, inca in cdutarea adeviarului
si a esentei fiintei, formuland idei contradictorii si incercind sa-si modeleze
personalitatea dupd o matritd care si-1 facd unic. Incearcd, in acest mod, si
se dezicd de unele trasaturi ale varstei sale, apropiindu-se de idealul siu de a fi
,heclintit ca o stanca”. Lingvistul si matematicianul Solomon Marcus inventaria
nevoile umane fundamentale, pe care ar trebui sa le manifestam cu totii si care
caracterizeazi orice intelectual. Astfel, aceste nevoi se asociaza la adolescentul
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miop cu cautérile in care se afla, cu lipsa experientei si cu procesul de formare
prin care trece. Cunoasterea presupune nevoia de a da sens vietii la nivelul cel
mai elementar, lumea capata sens la nivelul cel mai mic prin cunoastere, iar
adolescentul miop este insetat si cunoascid lumea din toate punctele de vedere.
In cursul inferior, are preocupari stiintifice. Isi doreste si inteleags universul
patrunzandu-l pana la nivel molecular. Descopera chimia experimentand, isi
improvizeaza un laborator si studiaza reactiile. Tot din aceasta nevoie, apeleaza
la metode de studiu organizate - isi intocmeste ierbare si insectare si studiaza
anatomie comparata, in incercarea de a intelege evolutia. Nevoia de greseald
este cea pe care nu o constientizeaza, dar care il insoteste pe tot parcursul
,calatoriei” sale la nivel subconstient. Traseul sdu nu este lin, ci este caracterizat
de unghiuri drepte, de nenumaérate intoarceri bruste: esecul, incapacitatea sunt
cele care il ghideazi, il fac si-si schimbe atitudinea, actiunile si tintele. In final,
desi dramatizeaza fiecare greseald, fiecare pas deviat de la drum, resimte fiecare
esec ca fiind rdsundtor, zdrobitor, exact aceste momente grele sunt cele care ii
modeleaza cursul si 1l slefuiesc pe el si ii definesc, in cele din urma, succesul.
Iar, bineinteles, odatd cu nevoia de esec apare si nevoia de improspédtare, o
dorintd intrinsecd de schimbare. Simtind cd a epuizat tot ce ii poate oferi
drumul si cé, indiferent cat ar incerca, nu va putea avansa, in capitolul ,,Incipit
vita nova”, vorbeste despre hotararea de a se indrepta pe o altd traiectorie.
Astfel, el face o schimbare: nu schimba doar profilul sau disciplinele, ci si ideile,
gandirea. Acum este pasionat de ,alte lucruri”, il trec ,,alte ganduri”. Profilul
de limbi clasice (,modern”) ii oferd ,altd atmosferd” si ,altd viatd”, cu colegi
care il , entuziasmeaza”. Astfel se vede actiunea acestei nevoi de noutate, care ii
deschide un orizont complet nou, cu usi inca neexplorate si care i se potriveste
sufletului sau. Fiind o fiintd binard, resimte nevoia de bucurie si de mirare,
dar isi fundamenteaza gandirea pe indoiald si pe suspiciune. Un moment care
ii provoaca sentimente intense, variate, o revelatie insotitd de mirare profunda
este acela in care il descopera pe ,,Omul sfarsit” al lui Giovanni Papini. Traieste
mirarea in fata cartii care parca ii descrie viata, bucuria descoperirii cuiva care
traieste si simte la fel, dar, avind o personalitate duali, il si detesta pe jurnalistul
italian (,,l-am urat si l-am iubit”), temandu-se sd nu fie considerat un plagiator al
acestuia. Nevoia de mirare, asadar, se leaga de descoperirea sinelui si a lumii, de
intelegerea personalitatii proprii si a celorlalti, dar bucuria care vine impreuna
cu aceasta mirare genuina este umbrita de indoielile si dubiile protagonistului.
Indoiala este un mod de a fi si un mod de a trii asumat. Este filtrul prin care
percepe lumea in mod constant — este simultan aparator vehement si contestatar
neinduplecat al ideilor, dar indoindu-se de orice, in fapt, cumpéaneste mai bine
si, in final, isi intareste convingerea. Indoiala nu este numai o trasitura proprie,
ci si una cautata la ceilalti, pe cei care nu se indoiesc considerandu-i infatuati si
lipsiti de o judecata cu adevéarat chibzuitd. Pe prietenul sdau Marcu il ironizeaza:
desi spune ci ,nu crede in nimic”, ,,cd se indoieste de toate”, in momentul in
care isi sustine tezele este ,foarte putin sceptic” cu propriile argumente. Se
cautd pe sine, incearcd sa-si regaseascd identitatea, dar, in acelasi timp are
nevoie sa inteleaga alteritatea. Una din temele fundamentale ale romanului este
cunoasterea de sine si descoperirea lumii. Din acest proces al definirii de sine, de
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gasire a identitatii, face parte si descoperirea alterititii, a celorlalti. El petrece
timp in compania prietenilor, iar apoi, in jurnalele sale ii analizeaza, le diseca
comportamentele si adesea incearca sa se delimiteze de ,ceilalti adolescenti” si
sd se infatiseze ca fiind unic. Si, desi incearcd sd se detaseze cit mai clar de
lumea in care traieste, ascunde in sufletul lui si 0 nevoie de omenesc si de omenie.
Momentul in care protagonistul iese din lumea gandurilor in care se situeaza de
obicei, in care se plaseazi in afara strafundurilor fiintei si trdieste evenimentele
ca un participant activ, nu ca un spectator pasiv ori ca un analist calculat este
acela cand el si prietenii sai merg la colindat, ,cu Mos Ajunul”. Cu totii sunt
atunci ,,buni prieteni”, protagonistul le acceptd defectele, exagerarile celorlalti
fara a face observatii critice asupra comportamentului lor si sdrbatoreste. Astfel,
nevoia de omenesc il face si se integreze perfect in grupul sdu si s devina un
exponent perfect al acestuia, si fie ,la fel ca toti ceilalti”, traind o bucurie sincera
fard a se condamna si a se considera slab. Aceeasi nevoie de uman, de evadare din
claustrul sufletului sdu in care se inchide intotdeauna, il face si s& se bucure de
joc, sub toate formele acestuia. Se bate cu bulgiri prin vie cAnd merge in vizita
la Morariu (un joc competitiv, de tip ,,agon”) si apreciaza rezistenta lui ,,eroicg”
in fata taberei ,politistilor” ca pe o adevaratd izbanda. Jocurile de tip ,,mimicry”
au o importantad deosebitd pentru protagonist: dedicad mai multe capitole piesei
de teatru de revistd ,,Un liceu model”; si se simte victorios, alaturi de colegii
sai, la prima repetitie a piesei in fata profesorilor cand le vede reactiile genuine,
cand sunt tinta ironiilor; este de asemenea, membru al societatii ,,Muza”, unde
il joaca pe duhovnicul lui Don Juan. Viata protagonistului lui Eliade graviteaza
in jurul a doud actiuni, cititul si scrisul, care ii satisfac cele mai importante
dorinte - nevoia de culturd, de a-si forma o imagine asupra lumii si nevoia de
a se exprima, de a se comunica lumii. Astfel, privind pe fereastra cartilor,
descoperd lumea, capata indrdzneala de a se lupta cu marile teme si de a-si
forma o viziune, se intelege pe sine descoperindu-si franturi de suflet in fiintele
superflue care populeaza universurile fictionale. Nevoia de culturad se manifestd
si in relatiile cu ceilalti - cautd prieteni ,ai creierelor” cu care sa facd schimb
de idei si conceptii. Iar, in cele din urma, intreg ansamblul acestor factori il
modeleazd si il fac s#-si satisfacd nevoia de transcendentd (,de catirare”), o
nevoie care se asociazd si cu o altd fatetd a fiintei sale launtrice. In finalul
romanului, adolescentul miop simte ca il ,,clatind vanturile”, oscileazad intre a
fi mistic si a fi lipsit de credinta. Se simte atras de aceste sfere ce depasesc
granitele realului, insd priveste frontiera dintre ele cu teamé, nu indrdzneste sa
o depéaseasca, gandindu-se cad ar putea accepta perspectiva mistica si fantastica
doar prin ,autosugestie”, fara a descoperi cu adevarat calea. Asadar, viziunea
sa asupra domeniului misticismului si religiei este duald, definitda de indoiala
caracteristicd. Din preocuparea instantei narative pentru latura mistica, fiind o
demultiplicare a autorului, se va materializa preocuparea sa stiintifica (studiazi
istoria credintelor religioase), precum si predispozitia sa pentru simbolistica
fantastica. Asadar, ,Romanul adolescentului miop” este un roman de formare,
este surprinsa evolutia unui personaj complex, dual, oscilant si caracterizat de o
indoiala perpetud; este si romanul formarii scriitorului, un veritabil Bildungsro-
man urmarind povestea trecerii prin perioada adolescentei a unui scriitor, a unui
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intelectual si a unui om al cunoasterii, fiind povestea descoperirii sinelui ascuns
in scopul pregatirii pentru viata.

Un alt adolescent care se transforma, care se slefuieste si isi formeaza persona-
litatea este tdnarul Marin Preda din romanul memorialistic ,,Viata ca o prada”.
Copilaria ii este marcatd de traiul in satul natal, Silistea Gumesti, o lume
autentica, a tardnimii roméane captive intr-un cerc fara iesire al traiului de pe o zi
pe alta. O lume cu oameni adevarati, care nu se sfiesc s spuné adevarurile cele
mai dureroase privindu-te direct, oameni pragmatici si duri, invatati sa-si poarte
povara nasterii lor, cirora soarta nu le-a mai dat ragazul si viseze. Copilul
inocent priveste aceastd lume cu mirare si acest sentiment il urmeaza tot timpul
in primii ani ai copilariei. Situatia lui scolara este un motiv de mirare, este
surprins de propriile performante care vin parcid si-i dezechilibreze universul
familial, mirarea devine contagioasi si il molipseste pe tatal lui. Aceastd mirare
va naste sentimentul de méandrie, il va motiva si facd cateva incerciri de a-i
oferi o educatie pe masura mintii copilului, dar entuziasmul nu va reusi pana
in final sid-i depdseasca realismul si va renunta sa il sustind. Dar un sdmbure
al sperantei a incoltit deja si este suficient pentru a-1 motiva pe copilul mirat
care isi Intrevede viitorul si isi doreste altceva, sa-si depaseasca conditia inscrisd
in codul lui genetic, ramanand un truditor, sa schimbe sapa cu condeiul. Este
perseverent, isi doreste sa se rupa de mediocritate, sa se scuture de saricie si
sd-si afirme creativitatea, talentul, sd se remarce si s se impuna ca scriitor.
Marin Preda resimte influenta directd a contextului istoric asupra evolutiei
sale, fundalul ideologic si politic, precum si evenimentele militare din Al Doilea
Razboi Mondial impunandu-i mai multe schimbari ale scolii, perioade de intreru-
pere a cursurilor. Este nevoit sd-si sustina examenele ,,in particular”, atitudinea
sa fatd de contextul politic si refuzul de a adera la Miscarea Legionara ii atrage
antipatia unor profesori sustinatori ai acestui curent. Caracterul siu se modelea-
za; astfel, ,,Viata ca o prada” este roman indirect si Bildungsroman. FEl este
un tandr inocent, lipsit de experientd, crescut intr-un sat traditional, izolat,
lipsit de rafinamentul vietii de oras, dar, fiind ambitios si perseverent, reuseste
sd-si schimbe destinul, invdtand corectura si secretariatul de redactie in cateva
zile. Indirect, din fapte, razbate marea sa putere de munci, faptul este dispus
sa-si impartd intreg timpul intre doud locuri de munca, ingdduindu-si doar un
scurt ragaz de cateva ore de somn in fiecare noapte. Din relatia cu celelalte
personaje, il descoperim taciturn, introvertit si un bun ascultitor, ii vine greu
si se confeseze chiar si celor mai buni prieteni (confesiunea sa in fata lui Miron
Radu Paraschivescu in legiturd cu opticiana vine greu, dupa multe insistente).
Este ambitios si dornic sa-si afirme identitatea ca scriitor. Se formeaza in acest
mestesug al scrierii literare, petrecand ore in redactia ziarului ,, Timpul”, ins4,
semnificativ este episodul din copilarie in care este fascinat de forta cuvantului,
constituind astfel, premisele devenirii lui ca prozator. In acelasi registru este
pasiunea sa pentru lectura: ,,Aveam un gand. Unde puteam eu lucra cel mai
bine? In preajma cartilor, bineinteles.”. In final, este surprinsi reusita lui:
sfarseste o prima versiune a romanului ,Morometii”, izbutind, astfel, si se
individualizeze ca scriitor. Aceeasi tema a elevului din mediul rural, care reuseste
sd-si depdseasca conditia, sd se lupte cu siracia si cu reticenta si lipsa de
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incredere a celor apropiati este tratatd in nuvela ,Budulea taichii”, scrisd de
Toan Slavici. Budulea, fiul cimpoierului din sat, reuseste sa depaseasca barierele
materiale si preconceptiile familiei sale, si s& beneficieze de o educatie inalta,
urménd calea invatamantului religios, devenind diacon si, avand perspective de
a deveni preot odatd casatorit cu una din fiicele invatatorului. Mediul urban
nu inseamnd neapdrat un acces mai usor la educatie si nici o populatie mai
scolitd. Aceste aspecte sunt surprinse cu un realism tragic de autoarea Elena
Ferrante in ,, Tetralogia Napolitana”. In primul volum, ,Prietena mea geniala”,
in peisajul dezolant al unui cartier sirac si mécinat de violenta din Napoli, se
detaseazd prietenia celor doua fetite, Elena si Lina, colege de scoald, pentru care
scoala este perceputd ca o sansa de a evada din spatiul sufocant al cartierului.
Nu au sprijinul familiei, dar se sustin reciproc si concurenta dintre ele le ajutad
sd progreseze. Semnificatia titlului este echivoca: Lina este initial ,prietena
geniald”, o fatd dotata cu o inteligenta iesitd din comun, dar care, la un moment
dat, abandoneaza lupta si alege calea casatoriei, care i se pare, in acel moment,
mai facild si mai rapida spre telul ei (se dovedeste, insi, ci a fost prinsi intr-o
altd capcand); pe parcursul romanului, Elena preia rolul ,prietenei geniale”,
concomitent cu transferul nazuintelor Linei in devenirea prietenei ei. Ambitia
de a parcurge treapta cu treapta scolile , din ce in ce mai greu, o va face pe
Elena sd devina o persoana educaté, o intelectuald autentici, intre ea si mediul
din care provine aparand un clivaj ireparabil. Tot prin educatie, dar parcurgand
un traseu cu sincope, va reusi si Lina s#-si implineasca potentialul.

Scoala si educatia sunt teme predilecte in literatura roméana si nu arareori
sunt surprinse aspecte mai putin favorabile, fiind analizate deficiente ale metodei
de educatie si carente ale sistemului. Ion Creangd evocd in ,,Amintirile” lui
modelul de invataméant de la scoala ,,catiheticad”, care se dovedeste ineficienta din
mai multe puncte de vedere (,scoala era numai de méantuiali; boii si iasd”). Pe
de-o parte, programele si manualele sunt lipsite de continut autentic, urmarind
in primul rand formele, definitiile, clasificarile, fard a pune accent pe intelegerea
efectivd a materiei. In plus, profesorilor le lipseste harul pedagogic, sufera de
,turbare de cap si impletiturd de limba”, nu sunt dispusi sa explice elevilor,
iar, in evaluare, le pretind sa memoreze definitiile exact ca in cartile dupa care
invatd. Pe de altd parte, elevii nu sunt capacitati sa invete: unii dintre ei
sunt ,,nebuni” - invata mecanic materia reusind s& memoreze intocmai cartile de
studiu, iar altii sunt incapabili sa se concentreze la invatatura, fiind mereu cu
gandul la ,nevoile de acasd”. Ion Luca Caragiale surprinde si satirizeaza aceleasi
defecte ale sistemului in ansamblu. ,,Pedagogul de scoalad noud” este un profesor
slab pregétit, care, in ciuda afirmérii unor concepte teoretice moderne, care ar
fi menite sa duca educatia la un nivel superior, nu detine cunostinte elementare:
spune cd Paméntul are patru emisfere, iar ,catar” este un substantiv de gen
neutru. In plus, evaluarea nu este echitabild: pe copiii ,,mahalagioaicelor”
ii supune la un test dur, in incercarea de a le demonstra nestiinta in fata
mamelor lor, iar copilului familiei instarite 1i adreseaza intrebari cu raspunsul
inclus, ca, in final, sd concluzioneze cé este un elev ,eminke”. Acelasi sistem
bazat pe cunostinte si relatii este surprins in schita ,,Lantul slabiciunilor”, in
care protagonistul intervine la profesorul de latind pentru un elev ,dintr-o
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familie bund”, el fiind ultima verigd a unui lung lant de cunostinte. Aceleasi
deficiente sunt evidentiate si in schita ,,Bacalaureat”, in care mama intervine
pe langa profesorul de filosofie pentru a le trece copiilor sdi Ovidiu, Horatiu si
Virgiliu nota 6 la examen, permitandu-le, astfel, sa aiba o ,cariera stralucita”.
Exagerarea acestor defecte si declinul educatiei sunt adesea asociate cu societatea
distopicd, cea mai rea versiune a lumilor posibile. In ,Darul lui Jonas”, de
Lois Lowry, accesul la educatie si cultura al maselor este limitat. Stiinta,
cultura generald, muzica si arta sunt complet eliminate din invatamant, singurele
discipline studiate fiind cele care stau la baza diferitelor meserii la care sunt, la
sfarsitul anilor de scoald, la doisprezece ani, repartizati de conducatori. Doar
unul dintre copiii fiecdrei generatii primeste rolul de Primitor al Memoriei,
devenind singurul om cu acces la intreaga cunoastere ancestrald, la culturd
si la istorie, dobandind o perspectiva adeviratd asupra lumii in care traieste.
Procesul de educatie este intr-o proportie si mai mare afectat de societatea
totalitara in romanul ,,O mie noua sute optzeci si patru”, scris de George Orwell.
Manualul de istorie are ca singur scop prezentarea unei versiuni a evenimentelor
trecutului din care sa reiasa superioritatea tehnica, culturala, sociald si politica
a Oceaniei conduse de guvernul SOCENG si inferioritatea morala si tehnicd
a ,capitalistilor”. Acestea sunt schimbate periodic, ca si versiunile vechi ale
ziarului de stat, acest ,,caracter volatil al trecutului” fiind una din tezele ideologiei
de stat, care presupune ca invingatorii prezentului au dreptul de a prezenta
propria acceptie asupra trecutului, pentru a se prezenta pe ei insisi in lumina
corectd. Limba este, de asemenea, modificatd, fiind introdusé o versiune noué
a limbii engleze, Nouvorba, in scopul de a limita mijloacele de gandire ale
populatiei. In cele din urma, si principiile morale ale societatii sunt alterate.
Copiii sunt indemnati sa se detaseze de sentimentul dragostei fatd de parinti.
Fac parte de la varste fragede din departamente de ,,Spioni”, devenind, astfel,
perfect indoctrinati in spiritul tezelor SOCENG, dispusi, chiar dornici sa-si
denunte autoritatilor parintii in caz de crimé in gandire, considerandu-se, in
acest caz, modele de implicare civica si utili idealurilor societdtii. Si iatd
cum, educatia, un proces menit sa innobileze omul, din cauza unor indrumatori
nechemati sau servitori ai unor scopuri malefice, ajunge sa schilodeasca sufletele
si s& anihileze umanitatea.

Tema scolii a fost surprinsa in diferite ipostaze si in texte lirice. Marin
Sorescu, in poezia sa ,La lectie”, schiteazi folosind tehnicile lirismului narativ
imaginea elevului neadaptat, pentru care scoala dupa un model clasic de educatie
este o limitare, prin ilustrarea unui dialog intre acesta si un profesor care incearca
sd-i afle nivelul de cunostinte la diferite discipline. Elevul dovedeste o mare
maiestrie a limbii si a comunicarii, reusind si gaseasca raspunsuri insolite, in
registru ironic, ludic, poetic sau imaginativ, la intrebarile seci si standardizate
ale profesorului, exprimate intr-un limbaj comun. Astfel, este sugerata ideea ca
nu profesorul este cel culpabil pentru ineficienta procesului de educatie si pentru
neadaptarea elevului, ci barierele impuse de metoda si programi infraneaza
dezvoltarea elevului si transforma, astfel, invitarea intr-un proces complet neper-
sonal si lipsit de apropierea afectiva: ,inima (...) a fost pierdutd”. Instanta
profesorului dovedeste faptul ca este capabila de a se adapta: observand ca elevul
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are raspunsuri neasteptate, poetice, ii propune la randul sdu o intrebare deschisa,
un exercitiu de imaginatie: ,,Stii sd faci harta marilor noastre sperante?”, ara-
tand, astfel, ca baierele si canoanele sistemului transforma instanta lirica intr-un
elev care raspunde ,, anapoda” la toate intrebarile. Un alt nivel al analizei acestui
text ar putea conduce la concluzia ca interlocutorul este constiinta sau chiar
viata insasi, supunand eul poetic la o evaluare. El nu este multumit de sine, si
nici nu este impécat cu lumea in care traieste, poezia incheindu-se cu tertina:
»Din toate astea se vede clar / C-o s raméan repetent, / Si pe buna dreptate.”.
Langston Hughes, poet american de la mijlocul secolului al XX-lea, preocupat
fiind de situatia afroamericanilor, se comunica pe sine prin vibratii insolite intr-o
noud formda de arta poeticd: poezia jazz, un manifest in ritm sincopat, bazat pe
improvizatie si usor de adaptat pe ritmuri muzicale. In ,, Theme for English B”
(,,Tema pentru Engleza B”), folosind tehnica lirismului narativ, abordeaz tema
educatiei afectatd de rasism. Prin monologul unui student afroamerican de la
Universitatea din Columbia, singurul care nu este alb din grupa sa, protesteaza
impotriva inechitatilor din scoali, vazutd ca micro-sistem social, reprezentativ
pentru societatea americana a anilor ‘50. Studentii primesc o sarcind de lucru:
un eseu despre ei insisi, scris cu sinceritate. Aceastd tema il framéanta, in
incercarea de a-si gasi identitatea adevirata. Simte cid are acelasi pasiuni ca
ceilalti studenti, dar, totusi, este etichetat ca fiind diferit doar pe considerente
rasiale. Se considerd parte a comunitatii sale, Harlem, a orasului New York
(le simte prezenta ca instante in eseul siu, dovadd a faptului cd este integrat
in mediul in care triieste si este influentat de acesta), dar, totusi, stie ca
pagina eseului sdu nu va fi ,alba”, ca rasa lui face parte din identitate, ca il
defineste, dar ci trebuie si aibi aceleasi drepturi ca ale celorlalti. In ceea ce
priveste procesul educativ, isi da seama ca el si profesorul sdu au o conexiune
ce nu tine cont de rasd, varstd sau statut social: se influenteazid reciproc,
desi nu intotdeauna isi doresc, invata unul de la celdlalt. Sunt, fiecare, parte
a celuilalt, iar ceea ce 1i uneste este cd sunt americani, cetateni ai aceleiasi
societati; o societate mozaicatd prin esenta sa. George Bacovia, in poezia
,Liceu”, 1si aduce aminte cu durere de perioada adolescentei sale: ,Liceu -
cimitir al tineretii mele”. Eul poetic evoca cu tristete aceste momente, ,,profesorii
pedanti” si ,examenele grele”, care i-au marcat tineretea, aceste momente avand
o corespondentd biograficd. Tan#rul Gheorghe Vasiliu (numele real al poetului)
a absolvit cu greu liceul, fiind chinuit de faptul ca educatia era colectiva -
pedepsele si recompensele erau primite in grup, iar fiecare elev era considerat
identic cu ceilalti colegi. Astfel, este surprins un alt defect al educatiei: lipsa de
adaptare la nevoile individuale ale elevilor si tratarea lor ca pe o masa amorfa.

Socrate, dupa cum a fost surprins in ,,Dialogurile” lui Platon, asocia cunoaste-
rea cu morala, afirma cd ,Existd doar un bun: cunoastere. Existd doar un
rdu: ignoranta”. Asadar, educatia este esentiald si existd un anumit moment
la care trebuie realizatd pentru a preveni carente iremediabile sau mult mai
greu reparabile mai tarziu, atat la nivelul individului, cat si al societatii. Tema
educatiei si a scolii se asociaza adesea cu tema adolescentei, o perioada a descope-
ririi si cladirii fiintei 1duntrice, a structurarii sistemului de valori, a pozitionarii
binomului identitate-alteritate intr-un sistem de coordonate propriu; o perioada
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tulbure, marcata de framantari, chinuri psihologice reale sau induse, dar, totusi,
este o perioadd esentiald pentru progresul individului, fiind adeseori legata
indisolubil de alegerea unei céi pentru parcursul viitor. Educatia este, pentru
multi, o tintd greu de atins: unii se confruntd cu mediul in care triiesc, cu
reticenta si chiar incultura celor apropiati, altii sunt prinsi in valtoarea unei
istorii clocotitoare sau incearca sa se ia la tranta cu prejudecétile adanc inradéaci-
nate in inima societatii; unora le sunt rapite sansele de a progresa, avand de a
face cu un invatamant de slaba calitate — fie din cauza unor profesori complet
lipsiti de harul pedagogic, fie din cauza metodelor ineficiente si a programelor
neadaptate. Pentru altii, educatia si scoala au ca unic scop obtinerea diplomei,
iar incapacitétile reale ale elevilor nu conteaza atat timp cat parintii pot interveni
pentru modificarea situatiei scolare.
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